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MUSIK KENNT KEINE MORAL

Eine frithe Oper mit zeitlosem Kern

L,L'incoronazione di Poppea" erlebte
1642 im Teatro Santi Giovanni e
Paolo in Venedig ihre Urauffiihrung.
Vier Jahrzehnte nachdem Claudio
Monteverdi in seinem Erstlingswerk
,L'Orfec" die Gattung des ,Dramma
per musica“ aus der Taufe gehoben
hatte, flihrte der hoch angesehene
Maestro di Capella des Markusdoms
mit seiner letzten Oper sein Lebens-
werk zur Vollendung. Auch inhaltlich
war das in der Karnevalsaison auf-
gefuhrte Werk eine Novitat und ein
Skandal: Statt rein mythologischer
Charaktere betraten erstmals ,reale®
Figuren die Blhne. Mit der ersten auf
einem historischen Stoff basierten
Oper der Musikgeschichte trafen
Monteverdi und sein Librettist
Giovanni Francesco Busenello gleich-
sam den Nerv intellektueller Dis-
kussionen der Frihen Neuzeit:
Ist ein Herrscher moralisch an die
Gesetze gebunden? In seiner zeit-
pragenden Abhandlung ,Il Principe®
(1532) hatte der Staatsphilosoph
Niccoldo Machiavelli die Vernunft zur
obersten Maxime eines aufgeklar-
ten Flrsten erklart. Eine kluge Ba-
lance der Krafte fortuna (Schicksal),
virtts (Tugend) und necessita (Not-
wendigkeit) trage zu einer flexiblen,
dem Gemeinwohl dienenden Politik
bei. Kein Stoff schien dem (berzeug-
ten venezianischen Republikaner
Busenello fir seine Antwort besser
geeignet als das antike Rom der
historischen  Geschichtsschreibung:
Der Hof Kaiser Neros, Ort einer
lGsternen, von Macht und Reichtum

geblendeten Gesellschaft. In dem
Libretto des kithnen Gemeinschafts-
werks gesellte sich ein privater Affekt
zu den offentlichen Tugenden, der
diesen maBlos Uberlegen ist: Amor,
die Liebe. Fazit: Der starkste Affekt
der Affektenlehre des 17. und 18.
Jahrhunderts ist von der Vernunft
nicht kontrollierbar. ,Lincoronazione
di Poppea" ist nicht nur ein Abgesang
auf Machiavelli, sondern auf die herr-
schenden Moralvorstellungen. Der
unendliche Zynismus des Librettos
erfahrt unter Monteverdi eine musi-
kalische Steigerung und macht die
frihe venezianische Oper zu einem
quasi psychologischen Drama.

Balsam aus Gift

Die Erotik der Macht artikuliert sich in
perfekter Rhetorik, den Duktus ver-
fihrerischer Verse gieBt Monteverdi
in Musik. Wer kénnte den kapriziosen
Harmonien, den sich auflésenden
Dissonanzen wiederholter Seufzer-
Motive widerstehen? Poppea entpuppt
sich nicht nur als redegewandte,
ambitionierte Kurtisane, sondern als
Drahtzieherin der gesamten Oper.
Sie versteht es, Nero mit allen Mit-
teln Musik evozierter Erotik zu be-
téren und zu lenken. Im Gegenzug
wirken die stoizistischen Philosophien
Senecas nahezu formelhaft. Der
Intellekt seiner musikalischen Spra-
che spiegelt sich in einer nlichternen
rezitativischen Deklamation wider.
Seine anfanglich ungelenken Melodien
gewinnen erst im Gesprach mit der

verstoBenen Kaisergattin Ottavia an
rhythmischer Dynamik. Der Ausblick
auf Ruhm durch tugendhafte Stand-
haftigkeit erscheint jedoch genauso
weltfremd wie die musikalische Aus-
deutung seiner Worte: Eine Betonung
auf ,la"“ statt auf ,bellezza" (Schén-
heit), ungelenke Intervallspringe,
Synkopen: Eine musikalische Antwort
auf Busenello, der die historisch
Uberlieferte Doppel-Moral Senecas
auBerst kritisch im Text verankerte.
Ein Opportunist am Hofe, der seine
Philosophie nur als Berechtigung,
gar Mittel zur Einflussnahme nutzte?

Der freie Sprechgesang der Figuren
entfaltet sich Uber dem instrumenta-
len Gerlst und rickt den Menschen
ins  unmittelbare  Zentrum  der
musikalischen Betrachtung. Ein fort-
laufender basso ostinato treibt die
Handlung stetig voran. Der flieBende
Ubergang vom Rezitativ zur ge-
bundenen  Arienform wird von
Monteverdi als dramatisches Stilmittel
erhdhter Sinnlichkeit gebraucht. Ein
Vorgang, den Poppea bis zur Perfek-
tion beherrscht. Virtuose Orchester-
passagen dienen ebenso wie der
abrupte Wechsel zu tanzerischen
Dreiertakten als Mittel atmosphari-
scher und emotionaler Steigerung.
Wortwiederholungen von Monteverdis
revolutionarem,,stileconcitato" dienen
nicht nur als emphatisches Mittel
der  Uberredungskunst, sondern
illustrieren in ihrer Erregtheit sowohl
den Zorn als auch die Ekstase.

Theatralisierte Staatsweisheiten

Den dramatischen Héhepunkt der Oper
bildet das Rezitativ-Duett zwischen
Nero und Seneca. Das Aufeinander-

prallen der Gegensatze ist von Monte-
verdi auch musikalisch als Steigerung
angelegt: Isolierte Gesten miinden
in einer staccato-artigen Verdichtung
der Gesangslinien. Die Machtlosigkeit
des Lehrers wird in der musikalischen
Rickkehr zur Ausgangstonart deut-
lich. Seine Uberzeugungskraft ge-
winnt der gescheiterte Erzieher erst
im Angesicht seines nahenden Todes.
Im schwungvollen Dreiertakt seiner
ersten und letzten Arie verschmelzen
Text und Melodie zur Einheit. Die iro-
nische Antwort seiner Schiler ist ein
Beweis hochster Madrigalkunst: Ihre
schmerzerfiillte Chromatik wird von
Einschiiben canzonetta-artiger Gesan-
ge freudiger, elektrisierender Rhythmik
durchbrochen. Die Ironie des Madrigals
betont die Einsamkeit des Moralisten
und erhoht ihn zum isolierten Helden.

Die Leidenschaft hat Uber die Ver-
nunft gesiegt. Das Schlussduett des
triumphierenden Paares scheint alles
Vorgefallene zu besanftigen: Die gra-
zilen Linien schmachtender Chromatik
miinden in der perfekten Konsonanz
sinnlicher Vereinigung. Dem Meister
der Darstellung menschlicher Affekte
gelingt in ,Lincoronazione di Poppea®
nicht nur eine individuelle und wirk-
lichkeitsnahe Charakterisierung der
Figuren, sondern er lasst die Kontu-
ren verschwimmen zwischen Gut und
Bbse, ehrlichen Emotionen und kiihler
Berechnung. Die pure Sinnlich-
keit der Musik zieht ungebrochen in
ihren Bann und entzieht sich jeder
rationalen und moralischen Erkenntnis.

Pia-Rabea Vornholt



”I’s not what you are that counts,
it’s what they think you are.*

- Andy Warhol

-, Der unberiihrte Schleifstein spriitht keine Funken

Kunst versus Politik

Welche Mdéglichkeiten gibt es, mit der
Willkir eines narzisstischen Staats-
oberhauptes umzugehen? Kann Moral
und vernlinftiges Denken als Appell
dienen, wenn machtgeblendete Igno-
ranz das Handeln bestimmt?

In Monteverdis Oper ,L'incoronazione
di Poppea" geht es um Macht, Politik
und hemmungslose Selbstverwirkli-
chung. Sie behandelt gleichzeitig den
Triumph zweier selbstverliebter, skru-
pelloser Persénlichkeiten, die es nicht
scheuen, fir ihre Ziele lber Leichen
zu gehen. Kaiser Nero ist verheira-
tet mit Ottavia, doch seiner Lust zu
Poppea erlegen. Dieser Leidenschaft
muss nicht nur sein Lehrer, der Philo-
soph Seneca, weichen, sondern auch
seine Gattin Ottavia. Das ,Moderne"
der Oper ist das Fehlen einer morali-
schen Bewertung. Jede Person steht
flr sich, es gibt keine Hauptperson.
Das Zusammenleben der Obrigkeit
ist gepragt von der Befriedigung der
eigenen Interessen. Der demokra-
tiefreundliche venezianische Anwalt
Giovanni Francesco Busenello beruft
sich in seinem Libretto auf die Anna-
len Tacitus’ Uber den intrigenbelaste-
ten Alltag am Hofstaat Kaiser Neros.
Uber Poppaea Sabina berichtet der
romische Historiker, sie hatte tber al-
les verfligt auBer Uber ,eine anstandi-
ge Gesinnung [...] Wo der Nutzen ihr
winkte, dort suchte sie Befriedigung
ihrer Sinnlichkeit." Der Uberlieferung
nach war sie in ihrer morderischen
Berechnung Nero ebenbrtig, der sich
anstatt der Staatsgeschdfte vor allem

dem Kitharaspiel und der Schauspiel-
kunst widmete - sowie seiner Selb-
stinszenierung. In Monteverdis Oper
nutzt Poppea die sexuelle Horigkeit
des exzentrischen Lustlings, um ihn
erfolgreich anzustacheln: Er sei im
Wille und Handeln von seinem Leh-
rer abhangig. Mit dem Todesurteil
Senecas stirbt der letzte Funke Neros
moralischen Gewissens. Poppea kann
als Kaiserin triumphieren. Der His-
torie zufolge wurde Claudia Octavia,
die als Tochter Kaiser Claudius’ vom
Volk verehrt wurde, von Nero ins Exil
verbannt. Tacitus berichtete: ,Ihr ab-
geschnittenes Haupt wurde nach Rom
gebracht, wo es Poppaea betrachtete.™
Wenn es in der Oper eine Haupt-
figur gibt, dann ist es die Krone - das
Streben nach Einfluss, das innerhalb
eines korrupten Staatsgefiiges keine
Hoffnung auf Moral erkennen lasst.

»Die Leidenschaftist eine
niedertriichtige Ratgeberin,
denn sie hasst die Gesetze und
verachtet die Vernunft.*

(Seneca, Libretto von G. F. Busenello)

Die Redeschlacht zwischen Nero
und Seneca ist eine staatspolitische
Reflexion und ein retardierendes Mo-
ment der Oper. Die der Staatsrason
folgenden Einwande Senecas gegen-
Uber Neros Heiratsplanen miinden in
einem tonalen Konflikt, der sich in
den kritikresistenten Antworten des
Despoten zur Hysterie steigert: ,Das
Gesetz ist fiur die Untergebenen™ -
,Der Machtigste hat immer das meis-



te Recht". Senecas Vernunftpredigt
ist von vorneherein zum Scheitern
verurteilt: ,Die schlechtere Seite
siegt immer, wenn die Macht auf
Vernunft trifft." Senecas Schriften
»Uber die Milde" und ,,Uber die MuBe"
blieben vergeblicher Appell eines
gescheiterten Erziehers. Daneben
stehen seine Tragddien, deren blutiger
Inhalt dem Despoten als Abschre-
ckung fur ein affektgeleitetes Han-
deln dienen sollten. Die historischen
Uberlieferungen zeichnen das Bild
eines ambivalenten Gutmenschen,
der Uber den Instinkt eines gerissen-
en Politikers verfiigte und gleichzei-
tig einen Stoizismus predigte, der
in seiner Radikalitdt der Affektlosig-
keit auf Weltflucht hinauslief. Die
in Senecas Schriften Uberlieferten
Prinzipien, das Menschsein definiere
sich im Ertragen und Dulden des
Schicksals, ist in der Oper deckungs-
gleich mit seinem Rat an Ottavia,
Fortuna zu danken, dass sie durch
Hiebe ihre tugendhafte Bestandigkeit
beweisen kénne: ,Der unberuhrte
Schleifstein spriht keine Funken."
Der Philosoph nimmt seinen Befehl
zum Selbstmord gelassen hin und
gibt sich damit zufrieden, mit dem
Tod seinen Schriften Unsterblichkeit
zu verleihen. Uber die politischen
Auswirkungen macht sich der Ge-
lehrte keine Illusion: ,Ist ein Laster
befriedigt, erwacht des nachsten Gier."

Der stoizistische Gleichmut Senecas
diente Mien Bogaert in seiner
Inszenierung als Inspiration, um
die Verknipfung zu einer Kinstler-
personlichkeit des 20. Jahrhunderts
herzustellen: Andy Warhol. ,Beide
waren sowohl Philosophen als auch

Kinstler, beide erlebten den gesell-
schaftlichen Aufstieg, beide hatten
ihre ,Stars’.“ (Bogaert) Warhol be-
trachtete seine Kunst als Spiegel der
Gesellschaft — ohne mit ihr etwas
behaupten zu wollen. Der Siebdruck
wurde zum Medium, um die Schat-
tenseiten im Leben eines Stars her-
vorzukehren: Die wahre Innerlichkeit
geht im reproduzierbaren Abbild der
Ikone verloren. Die Person selbst
verschwindet hinter der Fiktion der
offentlichen Darstellung. Die Tragik
dieser Portraitkunst wird in der
Lesartdiesergekiirzten Fassungaufdie
Figur der Kaiserin Ottavia Ubertragen.
Als letzte Reprasentantin seiner
Lehre wird sie von Seneca zur Ikone
erhoht. Ihre tugendhafte Bestdandig-
keit mindet jedoch, wie bei ihm, in
absoluter Vereinsamung, und im Tod.

Die Oper erzahlt die Verdrangung der
Vernunft durch willkirliche Gewalt.
Monteverdi und Busenello nutzen
die Asthetik der Kunst als Mittel
einer politischen Botschaft. Die aus
der Kunst resultierende Hoffnung
mundet in einem machtpolitischen
Desaster ohne direkt zu bewerten.
Am Ende der Oper stellt sich die
Frage was von Politik noch zu hoffen
ist und was die Kunst dagegen
auszurichten vermag. Kann sie
Losungen anbieten oder ist sie
vielleicht selbst Teil des Problems?

Pia-Rabea Vornholt

JUSTUS TENNIE | Musikalische Leitung

Konzertreisen als Klaviersolist und Dirigent
fuhrten Justus Tennie ins europaische Ausland,
in die USA und nach China. Er ist ehemaliger
Stipendiat der Begabtenférderung der Hans-
Kauffmann-Stiftung. 2013 begann er sein
Dirigierstudium an der HfMT Hamburg.
In Hamburg Ubernimmt er regelmaBig die
musikalische Leitung von Opernproduktionen.
Er ist Dirigent des ,Ensemble Volans" im
Bereich zeitgendssischer Musik und Urauf-
fihrungen und seit 2016 Leiter des
Landesjugendorchesters Hamburg.

MIEN BOGAERT | Regie und Biihne

Studium der Musik- und Theaterwissenschaften
in Gent. Seit 2014 Studium der Musiktheaterregie
an der Theaterakademie Hamburg. Eigene Arbei-
ten als Regisseur, Librettist und Bihnenbildner:
~MONU" (Concertgebouw Brligge), ,Die sieben
Todsiinden® und ,CYCLOPS" (Theaterquartier
GauBstraBe Hamburg), ,PUCK" und ,SOCSOB"
(Royal College of Music London) und ,Vier Heu-
vels" (Muziekgebouw Amsterdam). Er ist Mitbe-
griander des Kunstlerkollektivs SYNART (www.
synart.eu). Seit 2017 ist er Stipendiat der Akade-
mie Musiktheater Heute.

FLORIAN PARKITNY | Kostiim

Studium der Bildenden Kunst in Kéln sowie
Kostimdesign an der HAW Hamburg. Neben
seiner kinstlerischen Weiterentwicklung
arbeitete er u.a. fir das Studio Hamburg, die
Hamburgische Staatsoper und das Thalia
Theater. Kostliimdesign u.a. flir Produktionen
mit Philip Himmelmann, Giorgio Madia oder
Niels-Peter Rudolph. Zusammenarbeit mit
Kinstlern wie Andrea Berg, Vanessa Mai und
Armin Morbach (Tush-Magazin). Assistent von
Reinhard von der Thannen fiir Gounods , Faust®
bei den Salzburger Festspielen.




PIA - RABEA VORNHOLT | Dramaturgie

Studierte Musikwissenschaft und Kulturma-
nagement an der HfM ,Franz Liszt" in Weimar
und in Venedig. Masterstudium in Musik-
theater-Dramaturgie an der Theaterakademie
Hamburg. Produktionen fihrten sie u.a.
ans Staatstheater Wiesbaden, nach Erfurt,
Heidelberg und an die Biennale in Venedig.
Als Dramaturgin war sie auBerhalb Hamburgs
u.a. an der Jungen Oper Rhein-Main und
an der Neuen Oper Belgrad zu Gast. Ihre
Schwerpunkte liegen im Bereich der Alten
Musik und der Musiktheatervermittiung.

JUDITH OSTERREICHER | Poppea

Finalistin der Competizione dell "Opera 2017.
Derzeit Studium Master Oper (Abschlussjahr)
an der HfMT Hamburg. Sie ist regelmaBig
Solistin bei Konzerten und Oratorien (u.a. Laeisz-
halle Hamburg, Brucknerhaus Linz). Bereits
gesungene Opernrollen: Susanna, Pamina,
Erste Dame und Serpina in Osterreich und
Deutschland. Im Rahmen der Theater-
akademie war sie als Gretel sowie mit den
Hamburger Symphonikern als 2nd Woman
und 2nd Witch zu héren und wird dort 2018
die Rolle der Morgana in ,Alcina“ singen.

IMMANUEL KLEIN | Seneca

Masterstudium Gesang und Liedgestaltung
an der HfMT Hamburg. In Produktionen der
Theaterakademie war er u.a. in den Partien des
Traveller in Brittens Kirchenparabel ,Curlew
River" sowie des Drunken Poet in Henry
Purcells ,The Fairy Queen" zu erleben. In der
Urauffihrung der Oper ,CYCLOPS" von Mien
Bogaert und Benjamien Lycke sang er die
Titelpartie. Seine vielseitige solistische
Tatigkeit im Bereich Konzert und Oper zeugt
von einem breit gefacherten Repertoire
musikalischer Stile und Epochen.

ASCELINA KLEE | Ottavia

Geboren 1994, seit 2013 studiert sie Gesang
an der HfMT Hamburg bei Geert Smits.
Engagements u.a. mit den Hamburger
Symphonikern und dem Bohemia Sinfonie-
orchester Prag. Sie ist Bundespreistragerin von
Jugend Musiziert und seit 2014 Stipendiatin
der Korad-Adenauer-Stiftung. Innerhalb der
Theaterakademie war sie u.a. als Dritter Knabe
und Spirit (,Dido and Aeneas"“) zu erleben.
Sie ist Mitglied im ,Ensemble Vocal® und im
~NorddeutschenKammerchor" und regelmaBige
Solistin in Konzerten und Oratorien.

JOEL VUIK | Nerone

Preistrager des Prix d’'Harmonie Wettbewerb
2016. Der Countertenor studierte Gesang und
Gesangspadagogik in Rotterdam und begann
2016 seinen Master in Gesang an der HfMT
Hamburg bei J6érn Dopfer. Er ist ehemaliges
Mitglied des Young Male Choir,de Coolsin-
gers" und der Laurenskantorei (Rotterdam).
Als Solist war er u.a. in der Titelrolle von
G. F. Handels ,Amadigi di Gaula™ an der Oper
Rotterdam und in Henry Purcells ,The Fairy
Queen" in der opera stabile zu héren. Er ist
Stipendiat der Oscar und Vera Ritter Stiftung.

MASANORI HATSUSE | Valetto, Liberto, Lucano

Der in Nagasaki geborene Tenor studierte
Gesang in Fukuoka und bei Prof. Harry van
der Kamp und Knut Schoch an der HfK
Bremen. Danach setzte er sein privates
Studium bei Prof. J6rn Dopfer in Hamburg fort.
Wichtige Impulse erhielt er im Meisterkurs
mit Margreet Honig. Sein breit gefachertes
Repertoire umfasst Werke der Renaissance,
wie Orlando di Lasso, bis in die zeitgendssi-
sche Moderne. Sein Schwerpunkt liegt auf
Bach'schen Kantaten und Oratorien des Barock.
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Produktionsteam

Hamburgische Staatsoper

Technische Produktionsleitung: Claudia Kretschmer
Kinstlerische Produktionsleitung: Stephanie Funk
Bldhnentechnik: Norbert Seidel, Thomas Funk, Ralf Ludolphi
Veranstaltungstechnik: Siegmund Hildebrandt, Alexander
Fahrnschon, Katja Schénberg

Requisite: Guido Amin Fahim

Ton: Younes EI-Ali

Stellvertretender Chefmaskenbildner: Dennis Peschke
Maske: Anna-Maria Brunkhorst

Theaterakademie

Produktionsleitung: Helena Lange

Leitung junges forum Musik + Theater: Peter Krause
Leitung Theaterakademie: Prof. Sabina Dhein

Leiter Studiengang Musiktheaterregie: Prof. Albrecht Faasch
Betreuung Regie: Yona Kim

Betreuung Dramaturgie: Dr. Angela Beuerle

Studienprojekt III der Theaterakademie Hamburg
Kooperation mit der Hamburgischen Staatsoper

Mit freundlicher Unterstiitzung der HAW Hamburg und der
Hochschule Hannover
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